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Por tanto, valia ja pena ~COMO  en oOtra retérica no menos e
dirfa €l argentind Facundo Ca-  fectiva que 1a e
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Nactomlde‘re-md!hm b.cu)-dirhdcnwddnb-
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arrepentirse s Miguel de  Teatro de vimiento venia &
Unamuno bien pudo haber dicho  demostrar una vez mas como 1a
algo asi) ¢s tarea de tontos, SN0 expresion corporal (en este CAN0
por 1a posibilidad de ver entre  pealmente polisémica) Ja  wtili-
cansancio y cansancic a - zacidn efectiva del espacio, de 1as
mocltncutnm:dewluu de 1a masica, n ofre-
puestas diarias entre 5y 11 pM-  cer —ausente 1a palabra= Jas mis
durante tres 1a inquietud complejas relaciones, €908
dramatargica de nUesLros ces que cscilan entre 18 violencis
madom-eahomm di-  y 1a ternwra Monigote en la are-
rectores, 4 - que g (diriglda POT Castillo)
mantienen muchos puntos de ©ofi-  de] Tealro Buendia lograba un
tacto con sus, asi decimos BOY.  coordinado movimiento colectivo
homébgoscnhplutneﬂ ammmshw »o
ces, d¢ B parrativa, en la lirica Claro \.th)dtunmﬂlkﬂd
cerse © simplemente meditar con sus Mas ¥ sus meEncs y escEnico dirigido a1 publico
mientras s¢ rvegresd al Gran infantil (¥ adultc) y una masica
Teatro del Mundo. Con dus menos por cuantd  _como también en N i- Ajus-
-aunqoepum!b\euldeﬂw w.hwaum

palabra en movimiente, movl- zo de alguncs grupos en asimi-
miento ©on (o sin) palabras: lar, aanurycnoi_hurmex- ouo:ﬂhubomale

nografia también cargada de resultado se quedaba 2 duras  ficarla- en una ¥ de cons-
sentida: ¥ conilicto, PoT nas en , Jas pala-  ante (a 03 Juicio, salodable in-
wo: eso es €l (eatro. The rest 13 bns:bmnﬁrl-widﬂ'k dicio, por su cardcter
Sflence —diria el dants. vacio, los o yolvian  para la obra testral: ¥ €5 gene
mndacapitannomandamri- mcvu-crob.d-.bmdc ralpaﬂlodlobﬂv
nero~ dice &l refrdn y Jerry ¥ innumerables mondlogos resulta-  mente artistica) : 1a insistencia en
gdward Albee. ban recortados e cartén tbla is agudizacién, en €l U

laks, por su ausencia, un  del conflicto dramatico: el inte-
for €50 PocO importa: postmer esencial, sustancioso subtexto), 8¢ ypés —en @ s de las obras

derno © Do, venga de lejos © RO, hacia evidente 1a forzada natu- vmcntldu en reconquistar el
brechtiane © aristotdlico, comoe ralidad de algunas actusciones, ¥ lugar ¥ ¢l papel de ese elemento,
pido por Sofocles, por chakes- no faltd lo que s dado en la-  imprescindible pard que ) teatro
peare © POT Tbsen, por Grotows- marse ¢l teque al revéss, .;. sea £30: Teatro.
ki ¢ por pipera (o por el mas sexplicacidne _asi, a boca de ja-
joven dramaturgo de este patic); 1O~ de un mensaje, de una ten-  Por supuesto, 1o dicho en las al-

irh siendo ' dencia que besca Tomper OB | Umes ineas del parrafo prece- |




verdad de Perogrulle. Pero no
por serls, deja de ser un punto
reurilgico en nuesira dramatur.
gia en los Oltimos afios. Al me-
nos, a3l parece; como se hace
constar en una ponencia que led,
presentada en el IV Férum In-
ternacional de las Artes Escénicas
celebrado apenas una semana
después del Encuentro:

Si cada une de nosotros rea-
liza un rapido examen de la
dramaturgia cubana de estos
diez 0ltimos afios podrd con-
tar con sus manos las pie
7as en las que 13 fuerza del
conflicto Jogra insuflarle ia
trascendencia necosaria. Por
otra parte, serian muchas
las obras que podriamos
cnumerar en las que prima
el temor, la frialdad, la in-
trascendencia, el (triunfalis
mo, las bufonadas o las wul-
ganzaciones de las deman
das sccales?

tEntonces? Verdad de Porogru-
llo. si; pero, entre otras butallas,
el teatro cubano esta obligado a
seguir dando esta (por supuesto,
comoe Madre Dramalurgia exige
Y no con suna dramaturgia de
madres). Por ello, y por otros
meritos, deben reclamar nuestra
atencién obras como 5l grito de

' Norah Hamue G ¥y Oscur Virguez
L: "La fucrza del canflicto en el
teatro de hoy™ en Pomencias de espe-
clalistar cwbamos &) TV Forum Ister
pacional de les Artes Escénicas Afio
%, p. »

Raul Alfonso , del Grupo Ana-
quillé, sCudnlo me das, matine-

rof y La plaga de Carmen
Duarte de Teatro Luminar y
Natrobi (que si bien arma su

estructura a partir de una le
yenda, logra trascenderla para
poner frente al espectador, tro
poldgicamente, un conflicto uni-
versal).

® Crinic me das maerimero? de Carmen Duarte, Teatro Luminar

El grito, yCudnto me das, mari-
nero? y La plaga mientras tanto,
prefieren ~-sin desdenar Jos men.
sajes eternos (los inevitables di-
lemas del Hombre)— asentarse en
un referente mas cercano y mas
cotidiano, l= Cuba de hoy .y
FOCULTIT a porsonajes tipos (en ol

Fotze Lanpiian




buen sentido de la palabra) -a
pricticamente dos personajes-
que sc enfrentan violentamente
en la basgueda no sblo de su
identidad v verdades individua-
les (si es que eso cxiste), sino
sambién de las verdades de su
entorno. Conflictos. en fin, gue
exigen ¢l verdadero nombre de
las cosas, ¥y propuesto por va-
rios jovenes dramaturgos, quie
pes no andan mal encaminados
{nl en forma ni en conterido)
porque su objetivo primere es,
casi literalmente, sacudir a los
espectadores, hacerlos pensar ©
pensar mas (segan ¢l casc) en
nosotros mismos, y en los demds,

Eso ¢re0 yo y lo mismo parece
creer Carmen Duarte, quien ha
recurrido al suicidio— y no solo
come motivacidn inicial, como
pretexto dramdtico, sine como
intento de salida -para poner en
marcha un dialogo, en ¢l cual
salen a flote- sobre un mar (pa-
rabola del mundo) por el cual
transitan metiforag del hombre
{botes, pargos, tiburones):

- gse eterno dilema de una op-
¢idn irremediable

- l1a bdsqueda incesante;

«ANA. Mi lugar se llama lejes.
Quiero estar alla, lejos de agqui
y cuando estoy alli, quiero estar
lejos de allds

- ¢sa cterna insatisfaccidn que
nos hace avanzar como Ti-Noeles
del mundo;

- la incomprension:

ANA. No. Eres preciosa

CELINA. Alld la gente no pienss
asi. Dicen que estoy loca.

-~ la incomunicacién:
ANA, No tc conooen
CELINA. 3Y a 8 te conocen?

ANA. Creoc que no ccnocen a
nadie.

- la scledad:

ANA (...) Y ademds, siempre
YOy a estar contigo porque ten-
go terror de cstar sola y te
quiero de verdad.

- la inutilidad de las pala-
bras. ..

Fotee Ricardo Davreen

$i algo pudiera reprochdrsele al
texto (pretexto de la realizacidén
escénica) de Carmen Duarte no
e¢s ¢l abigarramiento dg este
manojo de problemas, pues
=3Quién no lo sabe?- la vida
no pocas wveces los deja caer de
gelpe sobre una scola cabeza (o
sobre varias 8 un mismo tiem-
po); sino que muchos de ellos
aparcoen formulados, enunciades
verbalmente sin que se haya
producido el {(antl) clfmax dra-
mitico necesario para su formu-
lacién. Es como s1 la autora hu-
biera decidide mostrarnos, de
una vez y por todss, nuestra
humansa coleccién de insuficien-
cias, limitaciones y virtudes ¥
ello en un reducidisimo tiempo
cscénico y textual gue aceleran
en demasia la caracterizacion.
Se produce cntonces cierto des
fasaje entre liempo, accidén ¥y
tempo que atenta contra €] tema
y el superobjctivo de la obra.

La actuacion d¢ Mercodes Blan-
¢o o Adis Percira (que alternan
en ¢l papel de Ana), de la mis-
ma Carmen (desdoblamiento,
ampliacién y complementacién y
contraste fisico de Celina) y, ¢s-
pecialmente, de Andrea Gémez
fen el papel de Celina) de una
envidisble proyeccién vocal y ca-
paz de mover hacia donde quic-
ve, los cjos del piblico (vaya
usted a ver, si no, La plaga) ate-
nian —conjuntamente con la uti
lizacién adecuada de la luz y la
semantizacién que adquicre el
espacio y los objetos levades al
escenario—= e¢sedefasaje.

Por clerto, si en La plaga Car-
men Duarte ¢ lanza no sblo a

una ampliacion de los persona-
jes principales (que también des-
doblan sus papeles, sus funciones
actorales) y a la ulilizacién de
un personaje colectivo, en esta
obra —de mayores cspacios ¥y
también parabélico-simbdlica, con
un clarisimo referente y, despro-
vista de teques malsancs, de cri-
tica social para €l aqui y el aho-
ra (v también trascendente, por
tanto)-. en sCudnto me das. ma.
rinero? los papeles se reducen a
dos, aunque ¢n escena sean tres
los actores. M&s aun -corriendo
¢l ricsgo de exagerar un tanto—
diriz que los tres personajes se
funden en su estructura profun-
da, en un sole eje, desde ¢l cual
emana hacia la superficie -y per-
mitaseme una pedanteria greima-
siana~ los actantes y funciones,
generalmente descmpenados por
varios personajes o actores.

Quisiera detenerme un momento
en ja reflexién anterior.

La obra puede ser dividida en
tres grandes blogues:

I) El encuentro enire Ana ¥
Celina (una vez que la prime
ra s¢ ha lanzado al mar).

II) El mas amplio: E] intercam-
bio. el duelo de ideas entre
Ana y Celina.

111) El pacto entre Ana y Celina.

O sea -5i gqueremos caer ¢n un
sano didactismo: I - nudo, II -
desarrollo, 111 ~ desenlace.

Ana y Celina ~-protagonista y
antagonista en la eslructura su-
perficialisima de la obra- son

® E! grito, de Radl AlMomso, mejor texto dramdtico.




