UNA TRAVESIA
SIN TEMPESTADES
NI NAUFRAGIOS

Margarita Mateo

... el principe sombrio, €] Hiburén. Un peso, un
terror que tiene la fuerza clegante para ne cser.
Principe sombrio, ducdio de la diagonsl interme-
dia, se acerca a la superficie y refleja como la
plats. S¢ hunde y cac en lo sombrio de lag pro
fundidades y resparece. Su presencia es dnica, no
admite rectificaciones. Su presencia es siempre un
primer planc y trac la muerte.

Oppiano Licario

El viaje nocturno por mar, la larga travesia
marina en medic de las tinieblas ha sido
con frecuencia, motivo estructurador y nd-
cleo sugerente para la ¢reacion artistica, y
en especial, para el texto literario, Especial-
mente prolifica ha sido la literatura caribe-
na de los ultimos afos en la utilizacién del
motivo de] viaje para acceder a los mas
variados contenidos ideotematicos. Es cono-
cido, por otra parte, que la idea de la tra-
vesia nocturna por mar se caracteriza por
ia complejidad de su simbolismo, lo cual no
impide, sin embargo, que haya sido consi-
derada, en términos ' generales como un
sequivalente al viaje a los infiérnoss,” una
suerte de descenso al mundo de las tinieblas,
Es precisamente esta nocién de! viaje noc-
*urno la que aparece retomada en la dltima
obra estrenada de Carmen Duarte (La Ha-
bana, 1959), quien, en sus anteriores obras
presentadas —Carolina de Alto Songo (1987),
La plaga (1988)— habia concedide también
especial valor a la idea del desplazamiento
espacial,

En ;Cudnto me das, marinero? las pagi-
nas iniciales del texto remiten a la nocién
de lo demoniaco e infernal, en tante Ana
—el mas joven de los dos Gnicos personajes
de la obra- concibe su travesia marina, en

? Cirlot, Juan-Eduardo. Dicolonario de sfmbolos. Barcelona,
Editorial Labor, 1969, p, 474,

efecto, como un largo viaje hacia las tinie-
blas y la muerte. La oscuridad -aprovecha-
da como una de las principales claves de la
atmadsfera sombria obtenida en la puesta en
escena—, reafirmard ¢l peculiar cardcter de
ese recorrido, marcado por el signo de lo
infernal. No es casual, entonces, que la apa-
ricién de Celina en el mar -la vieja que
salva a la muchacha subiéndcla en su bote-
sea confundida con el principe sombrio de
los mares, el tiburdn, cuya «presencia es
siempre un primer plano y lrae la muertes?

«¢Usted me llevard al infierno o al parai-
sov« ¢s una de las primeras preguntas que
hace Ana & Celina, identificada ahora por
ella como el ser que guia las almas hacia el
reinc de la oscuridad:

ANA. (...) Siempre pensé que Carente era
una calavera montada en su bote, que
llevaba las almas hacia el mds alla, nunca
pensé que fuera una vieja.

De este modo ha comenzado la caracteriza-
cion del persenaje de Celina, en estrecha
vinculacidn con la idea de la muerte, de lo
infernal, lo cual se verd reafirmado mas
adelante por la ubicacién temporal del per-
sonaje en un mundo perteneciente al pasa-
do, rechazado socialmente y que, sin em-
bargo, ha resurgido a través de una nueva
variante encarnada en Ana. La referencia al
mito de Caronte serd retomada a] nivel de
la estructura argumental cuande Celina,
efectivamente, funja como el guia de Ana
hacia una zona espacial de muerte y som-
bras. En una instancia similar funcionara
posteriormente la identificacidén de Celina

* Lezams Josk: Opplamo Licario. La Fabana, Editorial
Arte y Literptura, 1977.p, 299,
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con una sacerdotisa mexicana, cuya funcién
serd preparar a la victima ~Ana- para el
sacrificio que debe consumarse.

El conflicto generacional, uno de les prin-
cipales ejes de la obra, es presentado asi
desde una perspectiva fundamental: tanto
Celina como Ana hallaron su sustento vital
en un mundo marcado negativamente y cues-
tionado en una perspectiva de futurc. Fuera
de esto, las contradiccionés entre dos repre-
sentantes de diferentes generaciones son
tratadas con una amplia gama de matices ¥
niveles de sugerencias que permiten a la
autora escapar de los recursos manidos y
lugares comunes que han solide caracterizar
cl tratamiento de esta tematica:

“~ Pocas veces he visto en la escena cubana
-pletérica del consabido conflicto genera-
cional, destacado en disimiles espacics,
familia, escuela, centros laborales urbanos
v rurales—, una concepcion de los perso-
najes tan alejada del maniqueismo habi-
tual (generalmente personajes portadores
de ideas del presente, marcados positiva-

mente) o de la forzada conciliacién final |

“a partir de un mutuo propdsito optimista

de reunir intereses y experiencias para la

fabricacion de una utopia, en medio de
un permanente debe ser —handicap para
cualquer auténtica desnudez espiritual del
sujeto, del individt'lo.’ &, ‘ \;
J_ll i D L(\ Ol:b '4
Las oposiciones entre dos personajes
abarcan, entorces, un amplio campo seman-
tico bajo el cual subyace, como se-ha di-
cho, la identidad. Entre los principales pares
de opuestos que se mueven en tormo a la
nocién tradicional viejo/joven puede adver-
tirse ¢! contrapunto entre realidad y fanta-
sfa, racionalismo e irracionalismo, espiritua-
lidad y materialidad, fantasia y sentido
préctico, y. desde luego, la oposicién bdsica
vidasrmuerte, que se mueve a nivel de la
estructura profunda de] texto. Conviene de-
tenerse, entonces, en esta dltima oposicién,
la més relevante a mi juicio en ;Cudnto me
das, marinero? .

El conflicto entre la lucha por la vida o la
renuncia a ella a través de la muerte volun-
tarta —elegida— es una de las formas que
adopta ese dualismo:

* Lovela, Guillermo: “Notas al programa de (Cuemfo me
das, marinero?” noviembre de 1999,

CELINA, (...) tengo el derechc de hacer

con mi vida lo que me plazca, es lo tnico
que verdaderamente puede decidir el ser
humano. 3 T escogiste a tus padres, esco-
giste el lugar en que nacerias, escogiste
tu raza, tu nombre? Lo menos que puedes
hacer eés escoger tu muerte.

Poco antes, sin embargo, Celina ha caido del

bote y le ha suplicado a Ana que la saque

del agua. No es casual que, en ese momento,

a través de un breve pero eficaz juege in-

tertextual, se mencione el texto de la can-

cion que da titulo a la obra —«}Cuinto me
das, marinero,/ por que te saque del agua?s—.

A partir de la respuesta dada implicitamen-

te por la conducta de los personajes & esta

pregunta se ponen de manifiesto dos nocio-
nes basicas: Celina le ha cobrado ]a muerte

a Ana, mientras que esta ahora le cobra la

vida a Celina. —

Las opciones de los personajes ante la dis-

yuntiva vida/muerte —ancestral dualismo de

la existencia humana- irda complementando
su caracterizacién, pues a partir de aquf se
devela ¢ cumulo de angustias que ha lle-
vado a ambas mujeres a la situacién limite
en la cual optan por la renuncia de todo lo
vivido, La expresion de este conflicto serd
especialmente dramética en el casc de Celi-
na. La presencia de Ana en su bote —quien la
ayuda a remar- le permite arribar, por fin,
al mar de pargos =-espacic utépico, seman-
tizado positivamente—, altima quimera y asi-
dero a la vida del personaje, sdlo para com-
probar que ese mar ya no existe. Son los
tiburcnes —quienes aparecen como un terror

o un viejo panico al principic de la obra-,

los que han desintegrado ese espacio iluso-

rio creado por Celina en su imaginacién

para poder vivir: .

CELINA. Ese era mi mar de pargos que
ahora esta infectado de tiburones que tie-
nen todavia en su boca la sangre tibia de
los mas lindos seres del mar.

Es entonces cuando se produce el principal
cambio de signos de vida ¢ muerte entre los
personajes. Ahora es Ana quien impide la
muerte a Celina y rechaza la opcion de ser
deveradas por los tiburones, representantes
de lo infernal. A partir de aqui tiene luga:
la principal transformacion de los persona-
jes. En primer término, a través del recono-
cimiento de una solidaridad en su sentido
mas desinteresado —«te quiero, Celina, te
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quieros—, y a la vez, por la asuncién de una
soledad que es cada vez més amenazadora
~s§iempre voy a esta contige porque tengo
terror de estar solas.

Sin embargo, esta reconciliacién de opuestos,
lograda por la resolucién final del] conflicto
vida/muerte en un plano existencial, tendré
lugar en una zona marcada por la presencia
de la muerte ~mundo Celina: pasado, olvido,
fracaso—-, lo cual se concretard en el recorri-
do que a partir de entonces harin los per-
sonajes: de la corilla al mar de pargos, del
mar de pargos a la orilla, en la repeticién
ininterrumpida de un cicle estrictamente
fijado.

Desde el punto de vista espacial la trayec-
toria ciclica reiterada -recreacién del mito
del eterno retorno- dara lugar a una ambi-
valencia que se resuclve en un nivel de pro-
funda ironia: a pesar de su real apertura
fisica, el espacio de los personajes asumira
todas las caracteristicas de un espacio ce-
rrado.

En una direccién similar se integra la silla
de ruedas introducida por Silvia Caballero
(La Habana, 1963) como unc de los motives
principales de la puesta en ¢scena, en tanto,
entre sus miltiples funciones, remite a una
paradoja semejante: lo invilido, lo inmévil,
el estatismo, la imposibilidad de desplaza-
miento real sugieren también la nulidad del
viaje en una oposicién movilidad-inmovilis-
Mo que marca toda la obra. Es este uno de
los sentidos que paradéjicamente, sugiere la
travesia en el montaje, pues en la medida en
que sus personajes permanecen estiticos en
un determinado plano —el social~, aunque
hayan resuelto sus conflictos en el plano
individua! més inmediato, S¢ muestran inva.-
riables, incdlumes, sin posibilidades de un
cambio integrador,
El afianzamiento en e} pasado -resurgido
en ¢l presente con una nueva cara- es quien
determina la imposibilidad del cambio ~
desplazamiento— y la permanencia en un
mundo-espacio cerrado, Solo la nueva opcion
que se introduce a] final del texto, la luz de
un barco iluminando las tinieblas
apuntar hacia una ruptura en e] ciclo de este
viaje circular en la diagonal intermedia, y
salvarlas del constante regreso a una utopia
ya fragmentaria y desintegrada.
Uno de los principales méritos del texto de
Duarte resulta de la soltura con que
aborda problemas atin vigentes en nuestra
sociedad actual, eludiendo una concepcién

esquemitica de los personajes y la reduc-
¢idn empobrecedora de sus conflictos. A ello
contribuye el adecuado equilibrio que esta-
blece entre los reclamos mas individuales de
los personajes —compaiiia, comunicacién, so-
lidaridad- y sy descalificacién desde una
pPerspectiva social,

El alto sentido de 1a teatralidad de 1a auto-

ra se revela en ¢l caricter abierto de un
texto que evita dirigir s receptor hacia
ideas rigidamente establecidas de antemano,
Sobre este aspecto se ha comentado:

- -+ 3Cudnto me das, marinero? elude en
SU €8pacio y su estructuracién dramiticas,
cualquier tipo de percepcién naturalista o
de relacién consecutiva de los hechos a
partir de presupuestos légicos, racionalis-
tas, asi como expresa una sintesis contem-
poraneidad-universalidad que le posibili-
ta, al hacer referencias bien concretas a
Nuestro contexto, otorgarles una dimen-
sién generalizadora

La puesta en escena de Silvia Caballero da
fe de las posibilidades de recreacion que
la obra en su concepcién misma, y
2 la vez, de su imaginacién para dirigir la
escena. Uno de los aspectos mas llamativos;
de su montaje del texto es ¢l desdoblamien-
to de Celina en dos actrices, quienes funcio-
narén como complementarios, con lo que
se enriquece notablemente el personaje, Esta
dualidad —que no reafjrma idénticos, ni con-
trapone polares~, permite, entre otros as-
pectos, un despliegue mayor de las posibi-
lidades de la personalidad, a veces contra-
ditoria, del personaje. Por otra parte, la
representacion acentiz algunos de los ras-
gos de un texto que «. .. haciendo interac-
tuar el grotesco, la farsa, el humor, la iro-
nfa y la satira, la comedia y la tragedia, y
por tanto, el realismo, retoma la linea del
teatro pifieriano. A Pifiera le debe mucho
la obra de Carmen Duarte, a €l le debemos
mucho los espectaderes que aprendemos a
reconocer lo mas real que se oculta tras las
cosas més absurdass ® ‘

¢Cudnto me das, marinero? se convierte as{
€D una interesante proposicién artistica que,
sin dudas, exige de cada receptor una res-
puesta activa -una lectura complice, diria
dzar— para arribar, gin tempestades ni
naufragios, a su verdadera realizacién como
hecho estético @
* Loyola. Guillerme: op. cit.,

* Rodanet, Salvador: “;Cosnto Je das marisero?’. En
Tablas 1%,
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